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Meglatott emberek
Vetro Artur grafikaja

Vonal, rajz, szobor

A modern miivészetbe Henri Matisse vezette be az
arabeszk fogalmat és alakitott ki ennek segitségével

is egy 6nallo, erdteljes életmiivet. Az 6 értelmezésében
az arabeszk a forma rajza, a kérvonal, amely tiszta,
keveretlen szinfoltokat hatarol. A francia mester
életkedvének, a b6ségnek és a harmonianak a szin

és korvonal altal adott kirobban¢ kifejezést.

Vetro Artur miivészetét — szobraszatat és grafikdjat —
egyarant jol jellemzi a korvonalak szerepe. Klasszikus
vonalt szobrai sima feliileteket fognak kozre —
Matisse-hoz hasonléan. A vonal mingsége azonban
természetesen kiillonbozik, és ilyen szemponthél is
érdemes egybevetni a két miivész stilusat. Mig Matisse-
nal hedonikusan és jatékos médon szabadul el a vonal,
addig Vetro vonalvezetése — temperamentumaval
osszhangban és annak kifejezéseként — végigvitt,
kerekdeden befogadé vonal. Eltérést csupan a
pasztellekben észlelhetiink. Ezekben a vonal nem

az érett kerekdedség kifejezGje, hanem fegyelmezett,
intellektudlisan strukturalé vonal. Itt kozelit Vetro
Matisse arabeszk koncepciéjahoz. Ennek megfelelGen
az emberi alak alavetett szerepet tolt be a képen beliil,
dekorativ konfiguraciét eredményezve. A klasszikus
kanontél valé legnagyobb elmozdulast a dekorativitas
irdnyaban fémlemezbdl kivagott szobrai képezik,
amelyek szoros rokonsaghan vannak Matisse ,,gouache
découpée”-ival. A kivagott, majd hajlitott
fémlemezekbdl konfiguralédé emberi alak motivum,
nem téma. A miivész jatékkedve és kisérletezése nyilvanul
meg ezekben a sablonszer( (de nem sablonos)
megoldasokban, amelyek aldtdmasztjak a rajz, korvonal
szerepét Vetro miivészetében. A hatvanas években tett ez
irdnyu kisérleteit Vetro elsGsorban az épitészetben
alkalmazott diszit6 plasztikdban hasznalta fel.
Mindvégig kitartott a klasszikus szobraszati anyagok
(elsGsorban a bronz és a ké) mellett, és a kisérletezést
nem tekintette mtialkotds céljanak. Nem fetisizalta a
munkafolyamatot. Ebben az értelemben a rajzot is a
szobraszati munkafolyamat részeként, nem 6nallé
alkotasként kezelte.

Ett6l valoszintileg eltérnek az egyedi kompozicioként
érvényesiild szines pasztellek. Mai szemmel nézve

Oameni vdzuti
Grafica lui Artur Vetro

Linie, desen, sculpturd

Henri Matisse a fost cel care a introdus in istoria artei
moderne conceptul de arabesc, cu ajutorul caruia a construit
o operd puternica. In interpretarea sa arabescul este desenul
formei, conturul care defineste pete mari de culori. Maestrul
francez a dat astfel exprimare autenticd bucuriei sale de
viatd, belsugului si armoniei.

Arta lui Artur Vetro — deopotriva sculptura si grafica — este
caracterizatd de importanta conturului. Statuile sale de
factura clasica cuprind suprafete mari nemodelate,
asemenea metodei lui Matisse. Calitatea liniei insa difera,
in mod natural si evident, in cazul celor doi artisti. Arta celor
doi este interesantd de comparat si din acest punct de vedere.
In timp ce linia lui Matisse se elibereaza in mod ludic si
hedonic, Vetro —in conformitate cu temperamentul sau —
traseazd linii lungi, rotunde, cuprinzdtoare. Putem constata
devierea de la aceastd abordare doar in pasteluri. In cazul
acestora linia nu este expresia deplindtatii, ci este linie
disciplinatd, intelectuald, care rezultd din structurd. In
aceste lucrari este de fapt Vetro mai apropiat conceptiei de
arabesc a lui Matisse. Figura umand indeplineste aici un rol
subordonat in cadrul compozitiei, rezultand o configuratie
decorativa. Cea mai mare indepartare de canonul clasic o
putem vedea in sculpturile decupate, care sunt in relatie
stransa cu ,gouache découpée” ale lui Matisse. Figurile
umane realizate din metal decupat nu sunt subiecte, ci
motive. Spiritul ludic si experimental al artistului se
manifestd in aceste solutii care accentueazd rolul desenului
si al conturului in arta lui Vetro. Experimentele realizate in
aceasta directie de catre Vetro au fost valorificate in primul
rand in sensul decoratiei arhitectonice. Artistul a ramas
dedicat materialelor sculpturale clasice (in primul rand
bronzului si pietrei) si nu a socotit experimentul drept scop al
creatiei. El nu fetisiza procesul creatiei. De aceea, nu
considera ca operd finitd nici desenul si nici procesul
sculpturii.

O exceptie o constituie seria de pasteluri, care se evidentiazd
ca si compozitii de sine statdtoare. Privind lucrdrile cu ochii
receptorului de astdzi, integram compozitiilor si schitele
reprezentand nuduri si fete, deoarece acestea nu sunt doar
desene de sculptor, ci sunt lucrari de grafica exigent puse in
paging.

Desenul care creeaza forma este sintetic in conceptia lui



azonban az egy alakot dbrazolé akt — vagy
fejtanulmanyokat is kompoziciéként értékeljiik.

Ezek ugyanis nemcsak odavetett rajzok, amelyekkel
egy-egy késébbi szoborhoz kereste a megfeleld
nézeteket, hanem az oldalba igényesen elhelyezett,
onélléan érvényesil§ alakos grafikai lapok.

A formateremtd vonal Vetro felfogasaban lényegretord
és osszefoglalé. Nem merev vagy kinzottan expressziv,
nem absztrahaléan mértani, hanem klasszicizalo,
mértéktartd, a humanus értékek 6rzéje; bizonyos
tavolsagra helyezkedik el az egyéni vonasok
esetlegességétdl, a szimboélumok altalanossagatol és a
mértani absztrakcié szenvtelenségétsl.

Miivészi paly4jarol

Tanulményait Temesvaron kezdte 1938-ban,

a Kolozsvarrél a Bansagba koltozott Szépmiivészeti
Iskoldban. A Parizst jart, Brancusi mtitermében is
megfordulé Romul Ladea volt a tandra, valamint az
ugyancsak modern felfogast Catul Bogdan és Podlipny Gyula.
194.0—1945 kozott a budapesti Képzémiivészeti
Féiskolan szobraszatot tanul, Sidlé Ferenc osztalyaban.
Ebben az idgszakban minden valészintiség szerint
azonban leginkabb Medgyessy szobraszata vonzotta,

és megragadta Szényi Istvan grafikaja is.

Budapesten az ostromot is megélte.
Visszaemlékezéseiben f6leg az emberi kapcsolatokrol
irt, az orosz katondkkal, zsidokkal, nyilasokkal valé
kontaktusokat elevenitette fel. Beszamolt az orosz
katonak emberségességérel: , Ugy ldtszik, hogy a haldl
drnyékdban az emberség — de az embertelenség is — jobban
kifejezodik.” (Emlékezés-toredekek. 1941—1944, Budapesten;
kiadatlan)

A két vilaghabort kozotti budapesti f6iskola kozegébdl
nétt ki, és annak értékeit fejlesztette tovibb a romaniai
szocialista realista miivészetben is. Baratsagai egyarant
kototték itteni magyar és roman mivészekhez,

a magyarorszagiak koziil az élvonalbeli Barcsayval,
Parizsban Etienne Hajdaval és lon Vladdal tartott
kapcsolatot.

A kozmopolita Temesvarrél szirmazott, és feleségével
egyutt, Vetro Mariaval, a nyitottsag jegyében alakitottak
ki barati tarsasagukat. 194.9-ben, Kolozsvaron
megtelepedve sem zarkéztak be az itteni magyar
kozosségbe, lakdsukban szamos miivész és zeneszerzd
megfordult. A Mdvészeti Intézet tanira lesz,

majd 1959-t61 az Intézet dékanja.

Elvb6l nem rendezett egy egyéni kiallitast sem.
Els@sorban szamos koztéri szobra és a nagy tarlatokon
bemutatott egy-egy miive alapjan ismerhette 6t a
szélesebb kozonség. Az elsd gytijteményes tarlatat késdn,
1988-ban rendezi meg, fidval, az ugyancsak szobrasz
Vetr6 Andrassal egyiitt, a kézdivasarhelyi Varosi
Muzeumban. CGsupan az 1995-ben, a Kolozsvari
Miivészeti Mizeumban megrendezett gytijteményes

Vetro. Nu este rigid sau exagerat in expresivitate, nici
abstract in directie geometricd, ci echilibrat, clasic, pdstrator
al valorilor umane. Linia aceasta se afld la 0 anumita
distantd fata de accidentul trasaturilor individuale si de
caracterul vag al simbolurilor sau de raceala abstractiunii
geometrice.

Despre cariera artisticd a lui Vetro

Artur Vetro si-a inceput studiile la Timisoara, in 1939,

la Scoala de Arte Frumoase mutatd din Cluj in capitala
Banatului. I-a fost profesor Romul Ladea, sculptor cu studii
la Paris, care a trecut si prin atelierul lui Brancusi.

De asemenea i-au fost profesori Catul Bogdan si Tulius
Podlipny, artisti si pedagogi de facturd modernd.

Intre 1940-1945 studiaza sculptura la Budapesta, in clasa
lui Ferenc Sidlo. In aceastd perioadd este probabil cel mai
mult atras de sculptura lui Ferenc Medgyessy si de grafica lui
Istydn Szonyi. X

A fost prins in asediul Budapestei. In notele sale de jurnal
relateaza despre relatiile umane, despre soldatii rusi, eyrei,
despre fascistii maghiari. A relatat umanitatea unor soldati
rusi: ,Aparent, in umbra mortii si umanitatea — si lipsa
ei — se exprimd mai bine” (Fragmente de memorii.
1941-1944, Budapesta; nepublicate).

Arta sa este tributard mediului scolii interbelice de la
Budapesta si a dezvoltat valorile acesteia si in contextul
socialismului realist din Romania. Pe Vetro il legau relatii de
prietenie atat cu artisti maghiari cat si cu romani.

Dintre cei din Ungaria tinea legatura cu exceptionalul artist
Barcsay, dintre cei din Paris cu Etienne Hajdu si Ion Viad.
Artur Vetro provenea din mediul cosmopolit al Timisoarei,
impreund cu sotia sa, Mdria, cu care a creat un cerc de
prieteni in spiritul acestei deschideri. In 1949, mutdndu-se
la Cluj, nu se inchide in comunitatea maghiard din acest
oras. Casa celor doi soti a fost frecventata de multi artisti si
muzicieni. Vetro devine profesor al Institutului de Arta
Maghiar, transformat in Institutul de Arte Plastice

.lon Andreescu”, urmand ca din 1959 sd detina postul

de decan in cadrul acestei institutii.

Artistul era un adversar al expozitiilor individuale.

Din aceastd cauzd a fost cunoscut in primul rand datorita
monumentelor publice si lucrarilor prezentate in expozitiile
regionale si de stat. Prima retrospectivd a realizat-o tdrziu,
in 1988, impreund cu fiul sau, sculptorul Andrds Vetro,

la Muzeul din Targu Secuiesc. Abia retrospectiva din 1995,
realizata la Muzeul de Artd din Cluj, a prezentat acea laturd
importanta a creatiei sale care este grafica.

Anii '5o-"60 pot fi considerati perioada de varf a carierei
sale. In aceastd perioadd realizeazd majoritatea gravurilor si
se ocupd in mod intens de critica si teoria artei. In studiile
publicate in revistele Utunk si Korunk a abordat sistematic
problemele artei, principiile si valorile acesteia. Vetro a privit
evolutia artei din secolul 20 din perspectivd hegeliand.

A studiat relatia artei cu societatea si tehnica. A statuat
necesitatea unui limbaj conventional in artele plastice.

kiallitds mutatta be 6t igazab6l mint grafikust is.
Miivészpalyaja csucsanak az otvenes és hatvanas éveket
tekinthetjiik. Ekkor készil grafikai legnagyobb része is,
és szintén ebben az id@szakban intenziven foglalkozik

a miivészetkritika és miivészetelmélet problémaival.

Az Utunkban, Korunkban megjelent irasaiban
rendszerességgel foglalkozott a miivészet kérdéseivel,
altaldnos elveivel és értékeivel. Hegeli szemszoghél
figyelte meg a 20. szédzadi mtivészet jelenségeit; kutatta
a miivészet kapcsolatat a tarsadalommal és technikéval;
elemezte a konvencionalis nyelvezet szitkségességét

a képzémiivészetben.

Miivészetét és miivészeti irdsait egyarant az emberi
kommunikécié és az értékteremtés szitkségessége
hatérozta meg. A kett6 kozotti szoros osszefiiggést
feltételezte, és azt vallotta, hogy a j6 miivészetnek
érthetdnek kell lennie.

Az elitista avantgarddal szemben mindig a kozonséget
keresd humanus beallitottsagi miivészet képviseldje
volt. Miivészete bekapcsolédik a modern miivészetnek
abba a vonulataba, amely nem a formai-nyelvi 4jitast
tlizte ki 6 célul, hanem az emberi tartalmaknak 4j,
friss kifejezését kereste. Ebben az értelemben mindig
hivatkozott az avantgard miivészetnek olyan képviselGire
is, mint Kandinszkij vagy Klee, de miivészete elsésorban
a Maillol-ra jellemzd kiegyensulyozottsag irinyaba
fejlédott és szem el6tt tartotta Moore modern
figurativitisanak a lehet&ségeit is.

A miivészettorténeti kontextus ugy is értelmezhetd,
hogy a marginalis mtivészeti kozosségekben, mint
amilyen a romaniai, ezen beltl az erdélyi magyar
mivészet is, a szélsGséges Ujitas sohasem talalt otthonra.
A stabil, kiegyensulyozott értékeket itt sokkal inkabb
vallaltak, mint a forradalmi, mindennel gyokeresen
szakito Gjitasokat. Amellett, hogy egy érté kozonség
problémaja mindig létezett, feltételezhetjiik, hogy a
diktatarak intellektualis és mivészeti ,,forradalmaitol”
elfaradt kozonség és miivészkzosség harmonidra
vagyott, meghittségre. Mindkét problémara a mérsékelt
modernizmus tudott megoldast nydjtani. A tigabb
kozonségtdl valé fiiggés napi rendszerességgel vetette
fel az elidegenedés problémajat is. Eat elkerillendd,
Vetro Artur miivészete és miivészeti irdsai is egységes
programot alkotnak. A kozérthet6(bb) nyelvezet
hasznélata mellett tudatdban volt annak, hogy sziikséges
a kozonség fejlesztése, és ebben az értelemben
elengedhetetlen a miivészeti ismeretek terjesztése.
Szényi Istvan grafikaihoz allnak kozel negyvenes
évekbeli munkdi, a melankolikus, szubjektiv, fény-
arnyékos portrék. Azonban ez a hangulat elmulik,

és sokkal konszolidaltabb, konkrétabb, jelszertibb
abrazolast eredményez. Az ilyenszert figurativ — de
erdsen konstrudlt kompoziciék dacos expresszivitast
driznek. Ez a magyar mivészetben is fellelhetd a két
vildghabora kozotti idGszakban, elsdsorban Czébel Béla,

Arta sa si scrierile sale artistice au fost deopotriva
determinate de necesitatea comunicdrii umane si credarii de
valori umane. A prezumat legatura stransa dintre cele doud,
considerand cd arta bund trebuie sa fie inteligibila.

In opozitie cu avangarda elitista, Vetro a fost intotdeauna
reprezentantul artei umaniste care cautd relatia cu publicul.
Arta sa se integreazd acelui filon al artei moderne care nu
si-a propus ca scop primordial inovatia limbajului artistic,
ci $i-a propus gasirea de noi expresii continuturilor umane.
In acest sens Vetro ii cita des pe avangardistii Kandinski sau
Klee, dar arta sa @ urmat in primul rand directia echilibratd
al lui Maillol, iar artistul a ramas atent la valentele artei
figurative moderne a lui Henry Moore.

Contextul istoric si artistic in care s-a format arta lui Vetro
poate fi interpretat si in sensul cd in comunitatile artistice
marginale, precum cea romdneascd, si in cadrul acesteia cea
maghiard, inovatiile extreme nu au avut o primire bund.
Valorile stabile si echilibrate au fost mai bine apreciate aici
decat noutatea revolutionard, care se rupe radical de
traditie. Pe langa faptul ca aici problema publicului avizat a
ramas o problemad reald, putem presupune cd publicul si
artistii obositi de ,,revolutiile” intelectual-artistice ale
dictaturilor cereau armonie si intimitate. Ambele probleme
au gasit un raspuns adecvat in modernismul temperat.
Dependenta de publicul mai larg punea zilnic problema
instraindrii. Pentru a evita acest aspect, arta si scrierile lui
Artur Vetro formeaza un intreg organic. Pe langd
intrebuintarea unui limbaj mai accesibil, artistul era
constient de necesitatea de a oferi cunostinte publicului,

de a-leduca.

Grayurile sale din anii patruzeci sunt apropiate de grafica lui
Istpdn Szonyi, mai ales portretele melancolice si subiective
tratate cu efecte fine de chiaroscuro. Aceastda atmosferd
dispare repede din lucrdarile sale, ajungdndu-se la o
reprezentare mai concretd, mai consolidatd, in care semnul
grafic devine pregnant. Aceste lucrari figurative, dar puternic
construite, au o expresivitate izbitoare, pe care o putem regdsi
in arta maghiard interbelica mai ales in lucrdrile lui Béla
Czobel, Jend Barcsay sau Istvan Dési Huber. Barcsay era bun
prieten al artistului. El a dezvoltat aceastd tendinta
figurativa spre un constructivism marcant. Un alt prieten

al lui Vetro, Etienne Hajdu, a transformat arabescul intr-un
limbaj extrem de autentic, expresie a abstractiei organice.
Daca facem comparatia intre foile grafice ale lui Vetro si cele
ale prietenilor sau contemporanilor sai putem remarca faptul
cd grafica lui Imre Nagy este dominatd de dinamism, de un
grafism exacerbat. Gyula Ldszlo a intrebuintat desenul de
factura intelectuala, dintr-o singurd linie. La Barcsay
intalnim conturul gros, constructiy. Vetro s-a apropiat de
acest tip de abordare, care il inrudeste si cu Dési Huber.

In alte lucrari, relatia cu desenele lui Medgyessy este
evidentd. In acestea se vad figuri visatoare, care se
abandoneazd in odihnd, reprezentdnd obiectul meditatiei
artistului.



Barcsay Jend vagy Dési Huber Istvan munkaiban.
Barcsay Jend a miivésznek j6 baratja is volt.

O ezt a konstrudlt, figurativ vonulatot aztan teljesen a
konstrukci6 iranyéba fejlesztette tovabb. Etienne Hajdu
pedig, ugyancsak a szobrasz baratja, az arabeszket
organikus absztrakci6éja megteremtésében alkalmazza.
Ha barataival, kortarsaival hasonlitjuk ossze,
elmondhatjuk: Nagy Imrénél minden mozgas,

rengeteg vonalkazassal. Laszl6 Gyuldnal az intellektualis
egyvonali rajz dominal, Barcsaynal a vastag, konstrualé
konttr. Ehhez all Vetro kizelebb, valamint egyes
rajzaiban Dési Huberhez. Mas, lazabb, vazlatszert
tanulmanyaban a szobraszok rajzaival, igy Medgyessyvel
all kapcsolatban. Egyes aktjain, torzéin jol érezhetd
Medgyessy hatasa. Ezeken ugyancsak magukfeledt
alakok lathatok, akik dtengedik magukat a pihenés,

az ellazulas élményének, a rajzolé meditacidjanak
targyaként.

A vilogatisrol

Jelen katal6gus elsGsorban a csalad tulajdonaban 1évg
grafikdkat tartalmazza, nem célunk Vetro Artur
grafikamiivészetét egészében bemutatni. Szdmos
vilaghaboru elétti rajz elpusztult vagy nagyon rossz
allapotban maradt fenn (igy egy igényes, nagymérett,
toredékesen megdrzott pasztellt ismeriink, amelyen
arkadiai kontextusban lathaté harom ndgi akt — modern
értelmezést graciak).

Budapestrél visszatérve, 194,5-t6l Vetro Arturt
Temesvaron talaljuk. Az ekkori anyagi viszonyok kozott
tobbre nem telett, csomagolépapirra rajzolt. Ebbédl a
periédusbél megmaradt néhany munka, amellyel ekkori
mivészetét jellemezhetjik. Nemcsak aktokat, hanem
portrékat és egész alakos karaktereket is megrajzol
ekkor, a tajképpel is foglalkozik (stgddbn — Nagy
Imrével, Nagybanyan — a nyari gyakorlatok ide;j én).

A negyvenes években a témak szélesebb skalajat probélta
ki, killonféle kezelésmédban. Onarcképe nagyon
pontosan kidolgozott, mig egyes karakterrajzban
hatérozottan az expresszionista grafikdhoz kozeledik.
Ebben az idgszakban taldlkozunk parasztportrékkal is,
ezeket, akarcsak a tajképeket, kés6bb elhagyja témai
kozul.

A grafikai anyagbol csupan a fej- és aktabrazolasokat
kozoljiik itt, ugyanis ezeket tekintjitk 6nallé
kompoziciéknak (még akkor is, ha sok esetben a
szobrasz csupan vazlatnak, tanulmanynak tartotta Sket).
Emellett bemutatjuk a pasztellek kisszami, de markans
sorozatat, amely Vetro Arturt mint 6nall6 grafikust
mutatja be. A pasztellek esetében a szobraszattél vald
fuggdség gyanija nem meril fel, igy arulkodnak a
mivésznek is az ambicidjardl, hogy ne csak
szobraszként, de univerzalisabban, festéként is
bemutatkozzon. Ezt a szandékat nem tamasztjak ala
kiallitasok, de annal inkabb irasai. Ezekben hivatkozik

Despre selectie

Catalogul nostru cuprinde in primul rand lucrari din colectia
familiei si nu ne propunem o abordare integrald a artei
grafice.

Multe grayuri realizate in timpul razboiului sau in anii
imediat urmatori s-a distrus sau se afld intr-o stare de
conseryare foar’te precard. (Astfel, cunoastem un pastel de
dimensiuni mari, exigent realizat, in care se vad trei nuduri
— gratii moderne — intr-un context arcadic.)

Reintors de la Budapesta, in 1945, il intalnim pe Artur Vetro
la Timisoara. In conditiile materiale precare de dupa razboi,
el desena pe hartie de impachetat. Din aceastd perioadd s-
au pastrat cteva lucrdri prin care putem caracteriza creatia
sa. Era preocupat nu numai de nuduri, ci si de genul
portretului si peisajului (desena peisaje la Jigodin, impreund
cu Imre Nagy., si la Baia Mare, in timpul practicii de vard,).
In anii patruzeci a parcurs o scald mai largd a genurilor si a
abordarilor. Autoportretele sale sunt realizate cu mare
precizie realistd, in timp ce anumite portrete de caracter
urmdresc linia graficd expresionista. In aceste lucrari a
realizat si portrete de tdrani, temd pe care nu o mai regdsim
in opera sa mai tarzie.

Din materialul grafic am selectat si publicam numai
reprezentdrile de chipuri si nuduri, deoarece pe acestea le
considerdm compozitii autonome (chiar dacd sculptorul le-a
privit pe multe dintre ele ca simple schite). De asemenea,
prezentdm seria restransd de pasteluri, care ni-l aratd pe
Vetro ca grafician original. Aceste lucrari nu pot fi suspectate
ca dependente de sculpturd, dimpotriva, ele tradeazd
ambitia artistului de a se prezenta nu numai ca sculptor,

ci mai universal, ca pictor. Aceasta intentie a sa poate fi
urmdritd de altfel in scrierile sale unde, facand referire la
exemplul lui Leonardo si Goethe, si el isi propunea sa fie
~diletant” in sensul opus artistului specialist — cel care
depaseste limitarile genurilor artei.

Scopul acestui catalog si al acestei expozitii este de a
prezenta caracterul polivalent al artei lui Artur Vetro.
Motivul pentru care in selectie nu figureazd peisajele si
portretele sau desenele evidente de sculptor este convingerea
noastrd ca Vetro (si in sculptura sa — excluzand portretizarile
unor mari personalitati istorice) si-a propus prin
reprezentarea trasaturilor fizice generale ale omului

(chipul, corpul) surprinderea valorilor umane esentiale.

In majoritatea grayurilor sale apare doar o figurd, pundand
accentul pe trasaturile perene ale individului.

Fiinte umane vdzute

Artistul a ramas mereu fidel artei figurative si acelei
conceptii romantice conform careia procesul de creatie este
rezultatul relatiei artist-model. Verbul ,,a vedea” (a observa)
aratd cu precizie semanticd relatia dintre artist si model:
artistul observa si vede modelul, deci il descoperd si intelege
valorile umane exprimate de acesta. Relatia directa explica
de asemenea cd artistul se confruntd de obicei doar cu o

Goethe és Leonardo példajara, akikhez hasonléan 6 is
dilettans” kivan lenni, tehat nem szakosodott mtivész,
hanem a miivészeti dgazatoktol fiiggetleniil,
miivészetben magat kifejezd egyén.

Jelen katalogus és kiallitas célja Vetro Artur
miivészetének tobbsikusagat aldtdmasztani. Az indok,
amiért valogatdsunkban nem szerepelnek a tajképek, a
portrék és a kimondottan szobraszrajzként értelmezhetd
munkak: Vetro Artur (szobraszatiban is — eltekintve a
koztéri szobroktél, amelyek torténelmi személyiségeket
abrazolnak) az altalanos (arc, alak) fizikai vonasok
abrazolasa altal torekedett a 1ényeges emberi értékek
megjelenitésére.

Grafikai lapjain legtobbszor csak egy fej, egy alak
szerepel, az egyén maradandé vonasaira fektetve a
hangstlyt.

Meglatott emberi lények

A miivész mindig hiiséges maradt a figurativ
miuvészethez és ahhoz a romantikus szemlélethez,

mely szerint az alkotas folyamata alkoté és modell
viszonyulasabol jon létre. A ,meglatas” igéje jeloli
megfeleléen a miivész és modell kapcsolatat: a mitivész
meglatja, tehat felfedezi és megérti az emberi lényben
az embert. A direkt kapcsolat magyarazza azt is, hogy
csak egy alakkal szembesiil, ennek kovetkezménye,
hogy megjeleniti a ,meglatottat™. Ez az értelmezés
hasonlit Klee hires kijelentésére, miszerint ,,A miivész
lathatova teszi a lathatatlant”™, azzal a kiegészitéssel,
hogy Vetro mtivészetében a lathatatlan az emberi érték,
amelyet felszinre kell hozni.

Ebbél adédik az, hogy Vetro sohasem fetisizélta az
alkotas folyamatat, hanem a viszony, viszonyulas
els6bbségét emelte ki. Mi tobb, szdmara a viszonyulas
lehet6vé tette, hogy érthetd nyelvezetet és miivészetet
alkosson meg, ezaltal elkeriilve a 20. szdzadi miivészet
elidegenitd hatasat.

A szobraszatrol irta: ,,A szobrdsz, akdr tudatdban van,
akdr nem, valahol mélyen monista filozdfus. Tudja azt,
hogy ami az emberi lélek mélyén szunnyad, az kivetiil a
testre, az arcra. A mitorténet szobor-portré galéridja a sumeér
ember szobrdtol mdig — az arc és alaktan, a karakteroldgia,
a jellemtan és lélekelemzés gazdag anyaga. Es még, amikor
istenek vagy istenndk alakjdt dbrdzolta a szobrdn, redlis
élmeényeire, az életbol ismert megldtott emberi lények
szolgaltak modelljéiil. [...] Ami a valdsdg pontos dbrdzoldsdt
illeti, azt konnytiszerrel megoldja egy tigyes gipsz-ontd
mester. Akdrmilyen természetben eldforduld formarél —
egészen pontos negatiy formdt onthet, akdr él6 modellrdl is.
A jo szobor-portré sokszor mélyebb jellemrajz, mint a
lélektani analizis. A szobor nemcsak a felszin, a kiilso
abrazolasa, de az abrdzolt belsd élete is benne van. Ehhez az
egész igazsdghoz tartoznak azok a hangstlyok, elhagydsok,
tulzdsok vagy egyszertisitések, amelyek a legjobban fejezik ki
a formdkkal tolmdcsolt lelkidllapotot: a tartalmat. A miivész

singurd figurd, urmand sd reprezinte ,,vazutul”.

Aceastd interpretare este apropiatd de celebra declaratie a
lui Klee, . Artistul face vizibil invizibilul ", cu amendamentul
cd in arta lui Vetro continuturile umane constituie nevdazutul
care asteaptd reprezentareq.

Rezulta ca Vetro nu fetisiza niciodatd procesul creatiei, ci
sublinia mereu importanta raporturilor umane. Mai mult,
aceste relationari ii permiteau crearea unui limbaj accesibil
$i crearea unei opere care  eyitat astfel fenomenul aliendrii
din arta secolului 20.

Vetro a scris despre sculptura: ,,Sculptorul, indiferent daca
este constient sau nu de acest lucru, este in mod profund
un filosof monist. El stie ca ceea ce se afla in sufletul
omului se reflectd pe corpul, pe fata lui. Istoria
portretelor sculptate — de la portretul omului sumerian
pani astazi — ne ofera un material bogat al morfologiei,
caracterologiei si analizei fenomenelor sufletesti.

Chiar si atunci cand trebuia sa reprezinte un zeu sau
zeita, sculptorul s-a bazat pe experientele sale, pe
fiintele umane vazute in viata, care i-au servit drept
model. [...] In ceea ce priveste redarea precisa a
realitatii, acest lucru poate si-1 rezolve un abil turnator
in ghips. El poate sa realizeze copia precisa a oricarei
forme din natura, inclusiv a omului. Un bun portret
sculptat este adesea mai reusit decat o analiza
psihologica. Sculptura nu reprezinti doar suprafata,

ci siviata interioara a celui portretizat. Acestui adevar ii
apartin si multele accente, renuntari la detalii,
exagerarile si simplificirile care exprima cel mai bine
starea sufleteascd, adica un continut exprimat cu forme.
Artistul era intotdeuna constient de faptul ci ceea ce se
afla in interiorul omului, ceea ce se intdmpla in sufletul
lui se condenseaza pe suprafata, este desenat pe ,,piele”.
In general, trasaturile fetei sunt considerate ca singura
oglinda a vietii sufletesti. Asa considera multi.

Adevarul este in schimb ca nu existd nici o particica a
corpului care sa nu exprime schimbarile interioare.
Bucuria, tristetea, entuziasmul sau deznadejdea, veselia,
mania, linistea, frica, ambitia, taria sufleteasci — toate
sunt continuturi sufletesti, care nu se exprima doar in
ochi sau in miscare, ci si la suprafata formelor.

[...] Sculptura buna trebuie sa fie statica si materiala, sa
nu incerce sa zboare, sa paraseasca postamentul, sa nu
caute efecte de lumina-umbra pictural-jucase. Sa nu
incerce talmacirea de povesti sau interpretarea de
dansuri si drame.”

(Prelegere tinuta la Scoala Populara de Arta din Cluj, 1971)
Aceasta abordare este de factura romanticd, existentialistd.
Marele sculptor existentialist era observatorul omului care
apare in departare, la orizont, aruncat in Fiintd.

Vetro are o abordare mai senind, mai apropiatd de om,

iar prin caracterul dialogal al artei sale este mai optimist.
Fiingele sale umane nu sunt aruncate in Fiintd, ci se afla,
echilibrate si senine, in aceasta.



mindig tudta, hogy ami az ember belsejében, a lelkében
torténik, az kiil, kirajzolodik a ,borére”, a feliiletre.

Az arcot tartjak dltaldnossdagban a lélek egyediili titkrének,
az arcyondsok mozgékonysdgdn kiviil nincs is kifejezése

a lelki életnek, ezt tartjdk sokan. Az igazsdg az, hogy nincs

a testnek egy olyan porcikdja, amely ne fejezné ki a belsé
vdltozdsokat. Az 6rom, a szomortsdg, a lelkesedés és
csiiggedés, a viddmsdg, a diih, a nyugalom, a félelem,

a hatdrozottsdg, a lelki erd olyan belsé tartalmak, amelyek
drulkodéan nemcsak a szemben vagy a mozgdsban
nyilvdnulnak meg, hanem a formdk feliiletén is.

[...]1Aj6 szobor legyen statikus és anyagszert, ne akarjon

a levegbben lebegni, ne lépjen le a posztamensrdl,

ne vagyakozzon pikturdlis-jatékos fény-drnyék hatdsokra,
ne akarjon hosszii meséket elmondani, tdncot vagy dramdt
eléadni.”

(Eléadas a kolozsvari Népi Egyetemen, 1971)
Romantikus, egzisztencialista-szubjektiv viszonyulas ez.
A nagy egzisztencialista szobrasz, Giacometti, a tavolban
feltting embereket figyelte meg, akik a létbe vannak
vetve. Vetro szemlélete dertisebb, emberkézelibb,
parbeszéd jellegével is optimistabb. Emberei nincsenek
a Létbe vetve, hanem dertisen benne vannak a Létben.

Az alakokrdl

Vetro Artur alakjai mindig statikusak. Hianyzik
amozgas, a tevékenység. Mell§zte a mitologikus,

vallasi vagy néprajzi utaldsokat is, ugyanis & elsdsorban
az orok érvényl emberi vonasokat jeleniti meg.

Alakjai meditaciok a létezésrdl, az élet megéllapitasai,
kartezianus, de tavol-keleti értelemben is.

Vetro szobraszataban a mintazasnak csak nagyon kis
szerep jut. A mintazas a szobraszatban elsdsorban érzéki
(Rodin) és expressziv szerepet tolt be. Szerepe a
szineknek és fényeknek a festészetben betoltott helyével
hasonlithaté ¢ssze. Vetro Artur mindkett6t alacsony
héfokon tartotta. Eltdvolodott példaul a romaniai
expresszionista jellegii mintazas olyan mestereinek
stilusatol, mint Vida Géza, Romul Ladea vagy Szervatiusz
Jend. Es eltavolodott — noha ezekhez lathat6an kozelebb
all — a klasszikus mintazas olyan alkot6itél is, mint
Bourdelle, Maillol, Medgyessy is. Személyes hangjat
kétségtelenil egy jol mérlegelt egyensily jellemzi.

Az gsszefoglalasnak, a szintézisnek adott hangot.

Nem a tartalomtél, formai litkktetést6l megesupasztott,
unalmas, allegériaszert szintézisre torekedett.

Az altalanos és a személyesen megélt érzékletes
kozéputjan allt meg, azt tapintotta le. Ebben a sik és
vonal kapcsolata segitette &t, érzékletesen, ahogy a
sikokat ,megrezditi” az &rnyékolassal. Amikor vastag
korvonalakat hasznal, ezek mintha liktetnének, egyfajta
kisugarzast — tehat életet — kolesonozve az alaknak.

A mértéktartast és a helyes mérték megtalalasat
végigkovethetjitk abban, ahogyan a nagyvonalu formakat
konnyen modulalt mintazassal ellenstlyozza.

Despre figuri

Figurile lui Vetro sunt intotdeauna statice.

Le lipseste miscarea, activitatea care sa le defineasca.
Sculptorul a evitat referingele mitologice, religioase sau
etnografice, optand pentru prezentarea valorilor umane
considerate universale. Figurile sale sunt o meditatie

despre viatd, sunt declaratii despre viatd, in sens cartezian,
dar si in cel extrem-oriental.

Modelajul are o prezenta redusd intre instrumentele lui
Vetro. Acesta indeplineste in sculpturd un rol senzual
(Rodin) si expresiy. Rolul sau este asemandtor luminilor si
culorilor in picturd. Artur Vetro a apelat moderat la aceste
instrumente, atat in sculptura, cat si in grafica.

S-a indepartat de filonul sculpturii expresioniste din
Romania, de evemplul unor Géza Vida, Romul Ladea sau
Jend Szervadtiusz. De asemenea, s-a indepartat si de filonul
mai clasic al sculpturii, reprezentat de un Bourdelle, Maillol,
Medgyessy — chiar dacd de acestea este considerabil mai
apropiat.

Vocea personald a lui Vetro este determinatd cu sigurantd de
un echilibru bine masurat. Sinteza pe care o cauta nu este de
facturd alegorica, golita de sens si de pulsul formei.

S-a oprit la distantd egald intre valorile generale si
subiectivitatea trairii. In acest sens i-a servit in grafica
relatia dintre plan si linie, prin modul in care dddea vibratie
suprafetelor cu umbre. Cand inchide forma in contur gros,
aceasta linie parca pulseaza, oferand o radiatie — deci viatd
— formei. Pastrarea mdsurii o putem urmdri in modul in care
artistul contrapune conturului prea puternic efectele
modulatoare de suprafatd. In cazul in care desenul este mai
apropiat de studiul dupd model, folosind efecte de lumind-
umbra, tocmai prin aplicarea unui contur sintetic desenul e
scos din capcana naturalismului. Si in lucrarile sale
statuare putem observa modul in care imaginea figurativd
dobandeste valente abstracte prin evidentierea liniilor
structurale.

Este timpul sa accentudam ca in grafica lui Vetro intalnim
doua abordari ale figurii umane. Pe langd abordarea clasic-
umanistd, in general prezentd in sculpturi si desenele in
carbune, pastelurile ne arata altd privire asupra figurii,
conforma cu preocuparile generale ale artistului fata de
imagine. In anii cincizeci, in pastelurile realizate in atelierul
de pe strada Bolyai, sunt exploatate valentele decorative ale
figurii. In aceste lucrari figura (fie nud, fie femeie
imbracata) este adesea portretizatd si asezatd in pozitii
moderne (sprijinindu-se pe mand, cu tigard in mana).
Figura se remarcd decoratiy in cadrul compozitiei, avand
aceeasi importanta vizuald cu cergile, textilele populare, cu
texturile sau suprafetele abstracte colorate. Din toate acestea
rezultd o compozitie-arabesc.

In mod fericit, o parte dintre aceste pasteluri sunt datate.
Putem citi anii: 1953, 1957, 1958; au luat nastere in perioada
durd a realismului socialist din Romania, cand aceste
lucrari ar fi fost etichetate drept expresia ,,formalismului”.
Au luat nastere in intimitatea atelierului si probabil pentru

Az ellenstlyozds minden egyes grafikdjaban is nyomon
kovethetd. A mar-mar tanulmanyszertien megrajzolt,
fény-arnyékot hasznalé aktokat dsszegezd vonallal fogja
kozre, és ezaltal egy kanyarintassal kiemeli azt a
naturalizmus karmaibél. Kisplasztikajan, koztéri
szobrain is a figurativ latvanyt szerkezetességgel
absztrahalja.

Ideje kiemelni, hogy Vetro grafikamtivészetében kétféle
médon viszonyult a grafikihoz. A klasszikus-humanus
viszonyulas mellett, ami szobraiban és szénrajzaiban
érvényesiil, a pasztellek merében kiillonboz6
viszonyulasroél arulkodnak. Az 6tvenes években
Kolozsvaron, a Bolyai utcai miiteremben késziilt
pasztelljei az alaknak a dekorativ lehetségeit aknazzak
ki. Ezeken a képeken az alak (legyen akt vagy ruhés n6)
sokszor portrétizalt és nagyvilagi pézokba (allat kezére
tdmasztva, szivarral a kezében) van beallitva. A képen
beliil dekorativan érvényesiil, vizualisan egyenld
szerepet tolt be a népi széttesekkel, csergékkel,
texturdkkal vagy absztrakt szines sikokkal, amelyekbél a
kompozicié teljesen arabeszkszerten létrejon.

A pasztelleknek egy része szerencsés médon keltezett is.

1957—1958-ban késziltek, a romaniai szocialista
realizmus még vad idgszakaban, amikor az ilyen jellegd
alkotasokat ,, formalizmus” jelzével pecsételték volna
meg. A miterem intimitasaban és val6szintleg a fiok
szamara késziilt pasztelleket értelmezhetjitk Vetro
szabadsag- és modernitas igényének a sikeres
kifejez6déseként.

Ez a sorozat az erdélyi képzémiivészet 6tvenes évekbeli
(eddig feltart) allasa szerint kiemelkedGen egyéni és
merész. Modern. Vetro modernitisa nem keverhetd
ossze avval a tendenciaval, amely sok ,,mestert”
jellemzett a hatvanas—hetvenes években, amikor a
viszonylagos kulturalis nyitas kihivasara a beporosodott
naturalizmusukat-realizmusukat feliilletesen
modernizaltak (kubista, konstruktivista, esetleg fovista
iranyban). Az ezt megel6z6 szobréaszrajzai, 6nallé
grafikai és f6leg pasztelljei azok, amelyek nem egy késdi
felfedezést és sajat miivészetének a ,,nyugati standard”-
hoz val6 egyeztetését timasztjak ald, hanem azt, hogy
Vetro miivészete mar sokkal korabban a kérvonal, a
format teremtd vonal égisze alatt bontakozott ki,
szemben a mintazassal, a realista-naturalista
formateremtéssel.

Emberi mérték

A miivész 1976. julius 29-én irja weimari latogatasarol,
kiadatlan naplétéredékeiben:

~Avaldsdg -, az ardnyos tér és ardnyos tomegek formdi, a
belsd En rezgéseire pontosan és szépen valaszold fak, vizek,
hdzak, a természet és Ember dltal alkotott dolgok pompds
egyensilya. Boldog 6romet érzek —igen, értem mdr, kicsit
jobban értem és érzem is Goethe-t, Schiller-t és Herder-t.
Itt semmi sem lenytigoz6, nem zsarnokoskodik feletted — de

sertar, si le putem interpreta ca expresii reusite ale aspiratiei
lui Vetro pentru libertate (a creatorului) si modernitate.

Aceasta serie reprezinta pentru arta anilor cincizeci din
Romania (dupa cunostintele noastre de pana acum,) o
realizare autentica si indrazneatd. Modernda. Modernitatea
lui Vetro nu este de confundat cu tendinta ,,maestrilor” ca in
anii saizeci-saptezeci, in perioada relativei deschideri
culturale, sa modernizeze superficial arta lor prafuit
naturalist-realista, in directie cubista, constructivistd sau
fovistd. Desenele de sculptor ale lui Vetro, gravurile sale si
mai ales pastelurile dovedesc nu o descoperire tarzie a
avangardei i corectia artei sale conform ,,standardului
occidental”, ci faptul ca arta sa a fost de timpuriu pusd sub
semnul preocupdrii pentru linia-contur care defineste forma
sintetic, in opozitie cu modelajul care creeazd formele in
spirit naturalist-realist.

Masura umand

Artistul relata in 29 tulie 1976 despre vizita sa la Weimar

(in jurnalele nepublicate):

~Realitatea ca echilibru extravagant al spatiilor si
volumelor proportionate; a copacilor, apelor, caselor si
naturii care raspund exact si frumos la vibratiile
sufletesti; si a lucrurilor create de Om. Simt o bucurie
fericita — da, ii inteleg deja si ii simt mai aproape pe
Goethe, Schiller si Herder. Aici nimic nu este coplesitor,
nu te domina tiranic — dimpotriva, te elibereaza.

Este extraordinar si totusi de intimitate umana.

De parca acest tot uman ar fi fost realizat cu masura
sfanta a celor vechi si sectiunea de aur; cu copacii, apele,
casele si oamenii sii, acest tot numit Weimar.”

Putem citi aceste randuri ca documente dintr-o epocd in care
posibilitatea unei calatorii in straindtate reprezenta pentru
cetdteanul roman o experientd pe viatd a libertatii.

Aceastd relatare are insa mai multe valente, pentru cd
prezintd cu precizie si esentializat crezul artistic si
autoportretul artistului. Astfel, printre trasaturile de fond ale
artet lui Artur Vetro se afla: proportia, echilibrul dintre
interior i exterior, bucuria, libertatea, mdasura
wextraordinara si totusi de intimitate umand ™.
Caracterizarea de ,,tot uman” izvordt din ,, masura sfdntd a
celor vechi” si sectiunea de aur se potriveste cel mai bine
propriilor sale lucrdri.

Echilibrul dintre ratiune si traire ii confera artei lui Vetro o
mdsurd si o voce aparte.

Sculpturile si gravurile sale cautd sinteza. Tratarea formelor
st suprafetelor se aflda la distante egale intre naturalism si
abstractie. Atata timp cat imaginea aminteste in linii mari
de figura umand si deci ramane figurativa, artistul renunta
la toate detaliile care servesc doar descrierea. El renuntd la
atdt din canonul greco-roman cat cere atemporalitatea
sculpturilor egiptene, pe urmd introduce in acest intreg atdta
emotie incdt sculptum (sau gmfica) sa exprime pe ldngd
trasaturile general-umane si specificul individual,



felszabadit. Nagyszerti és mégis emberségesen meghitt.
Mintha a régiek szent hiivelykje és az aranymetszés
meértékével csindltdk volna ezt az egész emberszabdsi
egységet; faival, vizeivel, hdzaival, embereivel, amit ugy
hivnak: Weimar.”

Olvashatjuk ezeket a sorokat dokumentumként,

egy olyan korbél, amikor egy kiilfoldi utazas lehetgsége
roman allampolgar szdmara életreszolé
szabadsiagélményt jelentett. Ez az utijegyzet szamunkra
azonban nagyobb jelentdséggel is bir, ugyanis
tartalmazza a miivész lényegretoréen megragadott
miivészi hitvallasat és 6narcképét is. Eszerint Vetro
Artur muivészetének alapvet6 jellemvonasai kozé
tartozik: az ardnyossag, a kiils6 és belsd kozotti
egyensuly, az 6rom, a szabadsag, a ,,nagyszeri és mégis
emberségesen meghitt” mértéke. A , régiek szent
hivelykje™ és az aranymetszés mértékébsl fakado
~emberszabasu egység” jellemzés pontosan illik sajat
mualkotasaira.

A raci6 és megélés egyenstlya az, amely Vetro
miivészetének mértéket és sajatos hangot kolesonoz.
Szobrai és grafikai szintézisre torekednek, a forma- és
felilletkezelés talan ugyanolyan tavolsagra helyezkedik el
a naturalista abrazolastol, akarcsak az absztrakeiotol.
Amig a latvany nagyvonalakban emlékeztet az emberi
alakra és tehat figurativ marad, addig a mitivész elhagy
minden olyan részletet, amely csak a b6beszéd leirast
szolgalna. A klasszikus gorog—rémai kanonbél a szobrész
elvesz annyit, amennyi az egyiptomi szobrok
id6tlenségéhez szitkséges, majd az egészhez annyi
érzelmi rezgést ad, hogy a szobor az 4ltalanos emberi
mellett az egyedit is kifejezze, és sugallja miivész és
modell emberi kapcsolatat.

Braque-val egyiitt vallotta: ,,Ha a természettel valo
kapesolat elvész, az it végzetesen a dekorativitds felé vezet.”
Es nemcsak a dekorativitas felé, tenném hozza, hanem
az embertelen, a lélektelen felé is. Ahogyan Braque
elfordult a ,tudomanyos” kubista képépitéstél, igy Vetro
is elkeriilte az emberi alakot csupan formara redukalé
miivészeti térekvéseket (ebben ismét kivételt képeznek a
pasztelljei).

Miivészete mindig is a visszafogottsag kozéputjat
valasztotta. Mtivészete egy olyan vilagnézetre és
életfilozofiara épult, amely keriilte a végleteket. A szinek
harsogasa, a torzit6 gesztualitast-mintazds, a mérnoki
tervezés helyett a rendet, csendet, dertit, harméniat,
aranyossagot és emberségesség értékeit vette alapul.

sugerand relatia dintre artist si model.

Artistul considera, impreund cu Braque:

»Daca relatia cu natura se pierde, calea duce definitiv
spre decorativism”. Am adduga: nu doar spre decorativism,
ci spre in-uman, lipsit de suflet. In modul in care Braque
a intors spatele conﬁgura;iilor ,,$tiin;ifice” ale cubismului,
tot asa si Vetro a evitat tendintele artistice care reduceau
figura umana la forma (aici singura exceptie o reprezintd
pastelurile).

Arta sa a optat intotdeauna pentru linia de mijloc a
cumpatarii. Vetro a evitat culorile stridente, gestualitatea
deformatoare, iarin locul ,ingineriei” a folosit ca temel
ordinea, linistea, senindtatea, armonia, masura

si valorile umane.

]:Zletraj 71 adatok

Vetro Artur 1919. augusztus 3o-an szilletett Temesvaron.
1929 —1937 A Piarista Rend Liceumat végzi.

1938 —1939 Beiratkozik a temesvari Szépmiivészeti
Féiskolaba, ahol romul Ladea professzor szobraszati
osztalyaba jar. Tandrai: Podlypny Gyula és Catul Bogdan.
1940 —1945 Tanulményait a budapesti Képzémiivészeti
Féiskolan folytatja, mesterei: Sidl6 Ferenc és Kisfaludi
Strobl Zsigmond. Sz8nyi Istvannal tanul.

1945 Visszatérve Romanidba, Temesvaron részt vesz
egy csoportos kidllitason, Podlypny Gyula, Szényi Istvan,
Szobotka Andras és Lehnhardt Ferch mtivészekkel
egyutt. Rajzot és szobraszatot tanit a temesvari
Miivészeti Technikumban. Alapité tagja lesz a Romaniai
Képzémiivészek Szovetségének.

1946 Osszehazasodik Somlé Maria orvosnével.

1948 Megsziiletik fia, Vetro Andras. Megalkotja Eftimie
Murgu mellszobrat, amely koztéri szoborsorozatanak a
kezdeteit képezi, amelynek darabjait Romania szamos
varosaban helyezik el.

1949 Kolozsvarra koltozik. Részt vesz minden
tartomanyi, megyei és megyekozi kiallitdson
Kolozsvaron, valamint a Képzémiivészek Szovetsége altal
Bukarestben rendezett évi dllami kiallitdsokon és
biennélékon.

1949 —1982 Akolozsvari Magyar Mtvészeti Intézetben,
a késébbi lon Andreescu Képzémitivészeti Intézetben
szobraszatot tanit.

Date biografice

3o august 1919 Artur Vetro se naste la Timisoara.

1929 —1937 Frecventeaza si absolyd Liceul Catolic

al Ordinului Piarist.

1938 —1939 Se inscrie la Scoala Superioard de Arte
Frumoase din Timisoara, unde frecventeazd clasa de
sculpturd a profesorului Romul Ladea. Ii are ca profesori pe
ITulius Podlipny si Catul Bogdan. Este coleg cu Ion Vlad.

1940 —1945 Seinscrie la Academia de Arte Frumoase din
Budapesta, unde frecventeaza clasa de sculpturd a lui Ferenc
Sidlo. Studiazd desenul cu Istvdn Szonyi.

1945 Reintors in Romania, la Timisoara are loc debutul sdu
expozitional. Expune in cadrul expozitiei de grup care-i
reunea pe Iulius Podlipny, Istvdn Szényi, Andrei Szobotka,
Lehnhardt Ferch. Predd desenul si sculptura la Scoala
Tehnica de Arte, Timisoara. Devine membru al Uniunii
Artistilor Plastici, incd de la infiintare.

1946 Se cdsatoreste cu doctorita Somld Mdria.

1948 Se naste fiul sau, Andrds Vetro. Incepe seria lucrarilor
de arta monumentala de for public, amplasate in numeroase
orase din tara. Creeaza bustul lui Eftimie Murgu.

1949 Se mutd la Cluj. Va participa la toate expozitiile
regionale, judetene, interjudetene din Cluj, precum si la
expozitiile anuale si bienale de stat de la Bucuresti,
organizate de U.A.P.

1949 —1982 Este profesor la Cluj, la inceput la Institutul
Maghiar de Arta, transformat in 1951 in Institutul de Arte
Plastice ,,Ion Andreescu”.



1954, Els6 kiilfoldi kiallitasat képezi a Velencei
Biennéalén valé részvétel.

Az 1950-es és 1960-as években a keleti tomb szamos
orszagaban részt vesz roman mivészeti killitdsokon.
1959-t6l a Ion Andreescu Képzdmiivészeti Intézet
dékanja lesz.

1968 Az R.SZ.K. Mtvészeti Muzeuma és a Képzdmiivészi
Szovetség , Lapok a Mtivészetbdl Erdély tiszteletére”
cimmel festészeti és szobraszati kiallitast rendez,
amelynek résztvevdje.

1969 Meghivjék a galaci Kortars Mivészeti Muzeumba,
hogy részt vegyen egy roméan fémszobraszati kiallitdson.
1969 FEtienne Hajdu meghivja Franciaorszagba,
Périzsba.

1971 Munkait bevalogatjak a kolozsvari Mivészeti
Muzeum ,,A roman mitivészet maradandé értékei” cimi
kiallitasara.

1977 A Kovasznai Nyari tarlaton allit ki. A Korunk
Galéridban, mas kolozsvari muivészekkel egytitt allit ki.
1980 Részt vesz a gyergyoszarhegyi alkotétaborban.
1983 Nyugdijba vonul a lon Andrescu Képzémiivészeti
Intézetbdl.

1988 A kézdivasarhelyi Mizeumban szobraszati
kiallitast szerveznek Vetro Arturnak és fianak,
Andréasnak.

1992. februdr 25-én hunyt el.

1992 A Kolozsvari Képzémiivészeti Szovetség
galéridjaban megrendezik Vetro Artur és Andras kozos
kiallitasat.

1995 A kolozsvari Miivészeti Mtizeum, a miivész
felesége és fia timogatasaval, megszervezi Vetro Artur
gytjteményes kiallitasat, amelyet a grafikai és
szobraszati munkdk katalégusa kisér.

1998 Vetro Artur grafikai és szobraszati kiallitas a
Korunk Galéridban, Kolozsvaron.

1999 Vetro Artur grafikai és szobraszati kiallitas a
Reményik Sandor Galéridban, Kolozsvaron.

1999 Kolozsvari Mtivészeti Muzeum, egyéni kiallitas.
2000 Kézdivasarhelyi Mizeum, egyéni kiallitas.

2001 Sepsiszentgyorgy,Képtar, egyéni kiallitas.

2003 Temesvér, Banati Muzeum, egyéni kiallitas.
2007 Csikszereda, Vetro Artar és Andras kiéllitasa.

1954, Are loc debutul sau expozitional in straindtate,
participand cu lucrari de sculpturd la Bienala din Venetia.
Intre anii 1950-1960 participd la numeroase expozitii
colective de arta romdaneasca din straindtate.

1959 Devine decan al Institutului de Arte Plastice ,,Ion
Andreescu”.

1968 Muzeul de Arta al R.S. Romania si U.A.P. organizeazd
"Pagini de artd in cinstea Transilvaniei”, expozitie de
picturd si sculpturd la care participd.

1969 Participda la Muzeul de Arta Contemporand din Galati
la o expozitie de sculpturda romaneascd in metal.

1969 Este invitat de Etienne Hajdu in Franta, la Paris.

1971 Muzeul de Arta din Cluj il include in selectia
expozitionald ,, Permanente ale artei romdnesti”, cu lucrari
de sculpturd.

1977 Expune la Salonul de vard Covasna. Expune la Galeria
Korunk, impreund cu alti artisti clujeni.

1980  Participd la Tabdra de creatie de la Lazarea.

1983 Se retrage, pensiondndu-se, de la catedra de sculpturd
a Institutului de Arte Plastice ,, Ion Andreescu”

1988 La Muzeul din Targu-Secuiesc se organizeazd o
expozitie de sculpturd dedicatd lui Artur Vetro si fiului sau,
Andrds.

A decedat in 25 februarie 1992.

1992 Se organizeazd la Galeriile U.A.P. din Cluj expozitia
Artur si Andrds Vetro.

1995 Muzeul National de Arta Cluj, cu sprijinul sotiei si
fiului artistului, organizeazd “Expozitia retrospectivd Artur
Vetro”, insotita de un catalog rationat al pieselor de
sculptura si grafica.

1996 O lucrare de Artur Vetro figureazd in expozitia
permanentd o Muzeului de Arta din Cluj.

1998 Expozitie de grafica si sculptura Artur Vetro la Galeria
Korunk, Cluj.

1999 Expozitie de grafica si sculptura A. Vetro la Galeria
Reményik Sandor, Cluj.

1999 Expozitie personald, Muzeul de Arta din Cluj.

2000 Expozitie personald , Muzeul din Targu Secuiesc.
2001 Expozitie personald, Muzeul National Secuiesc, Sfantu
Gheorghe.

2003 Expozitie personald, Muzeul Banatului, Timisoara.
2007 Ewpozitie Artur si Andrds Vetro, Miercurea Ciuc.

KATALOGUS

A zaréjelben feltiintetett cimek az 1995-ben a Kolozsvari
Miivészeti Muzeumban rendezett gytijteményes
kiallitison szereplé megnevezéseknek felelnek meg.

Képmellékletek

1. Sziszi (Feleségem), szén, papir, 40 x 33 cm, jelezve
balralent: Cicikém — Temesvar, —194.8 —

2. Fekyd akt, szén, papir, 60 x 39 cm, keltezve és jelezve
jobbralent: 1947 december 6 VA

3. No'tollal a kezében, szén, papir, 69 x 47 cm, keltezve és
jelezve jobbra lent: 1947 VA.

4. Ul6 akt, szén, papir, 70 x 50 cm, j.n., é.n.
5. Hdtakt, szén, papir, 70 x 50 cm, j.n., é.n.

6. Pihend nd (Akt), szén, papir, 50 x 35 cm, jelezve és
keltezve jobbra lent: VA 47, keltezve balra lent: 1947. dec. 6.

7. Tukor elétt allo akt (Tukor el6tt), szén és pasztell,
papir, jelezve és keltezve jobbra lent: Vetro Artur 1953

8. Tiikor elott fekoo né (A modell), szén és pasztell, papir,
35 x 49 cm, jelezve és keltezve jobbra lent: Vetro Artur
Vetré 958.

9. Fiatal ldny, pasztell, papir, 70 x 50 cm, jelezve jobbra
lent: VA, é.n.

10. Merengd ng (Alom), tempera, papir, 36 x 35, jelezve
jobbra fent: Vetro Artur és jobbra lent: VA, é.n.

11. Ul6 akt, pasztell, papir, 60 x 40 cm, jelezve jobbra
lent: Vetro Artur, é.n.

12. Sakkmintds csergén fekvd akt (Kék akt), szén és
pasztell, papir, 42 x 60 cm, jelezve jobbra lent: Vetro
Artur, é.n.

13. Sziszi (Sziszi I), pasztell, papir, 43 x 31 cm, jelezve
jobbralent: Vetro, é.n.

CATALOG

Titlurile care apar in parantezd reprezintd denumirile sub
care au figurat lucrarile in Expozitia retrospectiva din 1995
de la Muzeul de Arta din Cluj.

Lista lucrdrilor reproduse

1. Sziszi (Sotia mea), carbune pe hartie, 40 x 33 cm,
semnat stanga jos: Gicikém — Temesvdr, —1948 —

2. Nud culcat, carbune pe hartie, 60 x 39 cm, datat si
semnat dreapta jos: 1947 december 6 VA

3. Femeie cu pana in mana, carbune pe hartie, 69 x 47 cm,
datat si semnat dreapta jos: 1947 VA.

4. Nud sezand, carbune, hdrtie, 70 X 50 cm, nesemnat,
nedatat

5. Nud din spate, carbune, hdrtie, 7o x 50 cm, nesemnat,
nedatat

6. Femeie odihnindu-se (Nud), carbune pe hartie,
50 x 35 cm, semnat si datat dreapta jos: VA 47, datat stanga
jos: 1947. dec. 6.

7. Nud stand in fata oglinzii (La oglinda), carbune si pastel
pe hartie, semnat si datat dreapta jos: Vetro Artur 1953

8. Femeie culcatd in fata oglinzii (Modelul), carbune si
pastel pe hartie, 35 x 49 cm, semnat si datat dreapta jos:
Vetro Artur Vetré 9538.

9. Tanara, pastel pe hartie, 7o x 50 cm, semnat dreapta jos:
VA, nedatat

10. Femeie visatoare (Vis), tempera pe hartie, 36 x 35,
semnat dreapta sus: Vetro Artur si dreapta jos: VA, nedatat

11. Nud sezand, pastel pe hartie, 6o x 40 cm, semnat
dreapta jos: Vetro Artur

12. Nud culcat pe covor cu patratele de sah (Nud
albastru), carbune si pastel pe hartie, 42 x 60 cm, semnat
dreapta jos: Vetro Artur, nedatat



14. Sziszi cigarettdzik (Sziszi I11), szén, papir, 58 x 40 cm,
jelezve balra monogrammal: VA, jelezve és keltezve
jobbra monogrammal: VA / Sziszi 1957 I.

15. Fekyd akt ndrciszokkal, pasztell, papir, 32 x 49 cm,
jelezve jobbra lent: Vetro, é.n.

16. Sziszi ndrciszokkal (Sziszi I1), pasztell, papir, 59 x 4.2
cm, j.n., keltezve jobbra lent: 957 IV.2.

17. Akt festddallyany eldtt (Akt XV), szén, papir, 3o x 21 cm,
jelezve jobbra lent: Vetro Artur, é.n.

18. Pottyos drapérian fekyd akt (Akt XVIII), szén, papir,
23,5 x 33 cm, jelezve jobbra lent: Vetro Artur, é.n.

19. Tamaszkodd akt (Akt IV), szén, papir, 48 x 33 cm,
jelezve jobbra lent: Vetro Artur, é.n.

20. Ul6 akt (Akt VIII), szén, papir, 48 x 33 cm, jelezve
jobbra és balra lent: Vetro Artur, é.n.

21. Két dllo akt (Akt XII), szén, papir, 48 x 33 cm, jelezve
jobbra és balra lent: Vetro Artur, é.n.

22. Lanyfej (Lany V), szén, papir, 3o 21 cm, jelezve
jobbra lent: Vetro Artur, é.n.

23. Sziszi, szén, papir, 43,5 x 35,5 cm, jelezve és keltezve
jobbra lent: Vetro A1958-

24. Terhes nd, szén, papir, 32 x 36 cm, j.n., é.n.

25. All6 akt (Akt XV1), szén, papir, 33 x 23,5 cm, jelezve
jobbralent: Vetro Artur, é.n.

26. Széken 1ild akt, szén, papir, 48 x 3o cm, jelezve jobbra
lent: Vetro Artur, é.n.

27. Széken iild akt (Akt I), szén, papir, 70 x 50 cm, jelezve
jobbralent: Vetro Artur, é.n.

268. Fejtanulmdny (Lény ID), szén, papir, 3o x 21 cm,
jelezve balra lent: Vetro Artur és jobbra lent: V, é.n.

29. Fejtanulmdny (Lény 1), szén, papir, 3o x 21 cm,
jelezve balra lent: Vetro Artur, é.n.

3o. Konyoklo akt szembdl, szén, papir, 33 x 23 cm, j.n.,
keltezve jobbra lent: 1954..

31. Kezére tamaszkodo akt, szén, papir, 33 x 23 cm, j.n.,
keltezve balra lent: 954,

13. Sziszi (Sziszi 1), pastel pe hartie, 43 x 31 cm, semnat
dreapta jos: Vetro, nedatat

14,. Sziszi fumand (Sisi II), carbune pe hartie, 58 x 40 cm,
semnat stanga cu monograma: VA, semnat si datat stanga
cu monogramd: VA / Sziszi 1957 1.

15. Nud culcat si narcise, pastel pe hartie, 32 x 49 cm,
semnat dreapta jos: Vetrd, nedatat

16. Sisi cu narcise (Sisi II), pastel pe hartie, 59 x 42 cm,
nesemnat, datat dreapta jos: 957 IV.2.

17. Nud in fata sevaletului (Nud XV), carbune pe hartie,
30 x 21 cm, semnat dreapta jos: Vetro Artur, nedatat

18. Nud culcat pe draperie cu buline (Nud XVIID),
carbune pe hartie, 23,5 x 33 cm, semnat dreapta jos:
Vetro Artur, nedatat

19. Nud rezemat (Nud IV), carbune pe hartie, 48 x 33 cm,
semnat dreapta jos: Vetro Artur, nedatat

20. Nud sezind (Nud VIII), carbune pe hartie, 48 x 33 cm,
semnat dreapta si stanga jos: Vetro Artur, nedatat

21. Doua nuduri in picioare (Nud XII), carbune pe hartie,
48 x 33 cm, semnat dreapta si stanga jos: Vetro Artur,
nedatat

22. Cap de fata (Fata V), carbune pe hartie, 30 x 21 cm,
semnat dreapta jos: Vetro Artur, nedatat

23. Sziszi, carbune pe hartie, 43,5 x 35,5 cm, semnat si
datat dreapta jos: Vetro A 1958-

24. Femeie gravida, carbune pe hartie, 32 x 36 cm,
nesemnat, nedatat

25. Nud sezand (Nud XVI), carbune pe hartie, 33 x 23,5 cm,
semnat dreapta jos: Vetro Artur, nedatat

26. Nud sezand pe scaun, carbune, hartie, 48 x 3o cm,
semnat dreapta jos: Vetro Artur, nedatat

27. Nud sezand pe scaun (Nud I), carbune pe hartie,
70 X 50 cm, semnat dreapta jos: Vetro Artur, nedatat

28. Studiu de cap (Fata II), carbune pe hartie, 30 x 21 cm,
semnat stanga jos: Vetro Artur si dreapta jos: V, nedatat

29. Studiu de cap (Fatd I), carbune pe hartie, 30 x 21 cm,
semnat stanga jos: Vetro Artur, nedatat

32. Néger lany, szén, papir, 29 x 21 cm, jelezve balra lent:
Vetro Artur, é.n.

33. Voroshaji ldny, pasztell, papir, 54, x 40 cm, jelezve
jobbralent: VA, é.n.

34. Kariatiddk, voros és fehér pittkréta, papir,
58 x 41 cm, jelezve balra lent: VA, é.n.

35. Geometrizdlt uld akt, szén, papir, 18 x 13,5 cm, j.n.,
é.n. A hatan: Nyijtozkodo akt

36. Akt korséban, szén, papir, 16,5 x 11,5 cm, jelezve
jobbra lent: Vetro Artur

37. Lanyare, szén, papir, 29 x 20 cm, jelezve balra lent:
Vetro Artur, keltezve és jelezve jobbra lent: 1969 — VA

38. Hajdt rendezd akt profilbél, szén, papir, 33 x 24, cm,
j-n., keltezve balra lent: 1954..

39. Torzo szembdl, szén, papir, 33 x 23 cm, j.n., é.n. [1954]

0. Torzo profilbdl, szén, papir, 33 x 23 cm, j.n., keltezve
jobbralent: 1954. III. 21.

41. Hajdt rendezd akt, szén, papir, 28 x 19,5 cm, jelezve
jobbra lent: Vetro Artur, é.n.

42. Hullamoshaju ulé né (Akt), szén, papir, 50 x 35 cm,
jelezve jobbralent: VA, é.n.

43. Dacos lany, ceruza, papir, 10 x 7 cm, j.n., é.n.

44. Geometrizdlt fekvd akt, pasztell, papir, 10,5 x 15,5 cm,
jelezve és keltezve jobbra lent: Vetro Artur 196[...]

45. Onarckép, szén, papir, 62,5 x 45,5 cm, jelezve és
keltezve jobbra lent: Vetro Artur 1945.1X.7.
[Szovegkozti kép az Fletrajzi adatok el6tt]

Reprodukcié nélkiil

Onarckép, pasztell, papir, 71 x 50 cm, jelezve és keltezve
balralent: 1947.1.10. két monogram: VA és jobbra lent:
Vetro 1947.1.10.

Térdepeld akt, szén, papir, 40 X 54, cm, j.n., keltezve
balralent: 1947.1.12

Széken il akt (Akt XVII), szén, papir, 33 x 23,5 cm,
jelezve és keltezve balra lent: Vetro Artur. 53.6.9.
Drapérian iilé akt (Akt), szén, papir, 33,5 X 24 cm, j.n., é.n.
Sziszi, szén, papir, 45 x 38,5 cm, j.n., é.n., felirat balra
lent: Sziszikém

Fekyd akt, szén, papir, 33 x 23,5 cm, j.n., é.n.

All6 akt, szembal — vdzlat, ceruza, pap1r33 x 23,5cm, j.n., €.
All6 akt, hatbol —vdzlat, ceruza, papir 33 x 23,5 cm, j.n., é.n.
Ldnyfej profilbél, filctoll, papir, 30 x 19,5 cm, j.n., é.n.
Ldnyfej profilbél, szén, papir, 27 x 18,5 cm, j.n., é.n.

3o. Nud rezemandu-si capul pe mana — din fata, carbune
pe hartie, 33 x 23 cm nesemnat, datat dreapta jos: 1954.

31. Nud rezemandu-si capul pe mana — din profil,
carbune pe hartie, 33 x 23 cm, nesemnat, datat stanga jos:

954

32. Negresa, carbune pe hartie, 29 x 21 cm, semnat stanga
jos: Vetro Artur, nedatat

33. Fata cu par roscat, pastel pe hartie, 54 x 40 cm,
semnat dreapta jos: VA, nedatat

34. Gariatide, pastel alb pe hartie, 58 x 41 cm, semnat
stanga jos: VA, nedatat

35. Nud sezidnd geometrizat, carbune pe hartie, 18 x 13,5
cm, nesemnat, nedatat Pe spate: Nud intinzandu-si
bratele

36. Nud in ulcior, carbune pe hartie, 16,5 x 11,5 cm,
semnat dreapta jos: Vetro Artur

37. Chip de fata, carbune pe hartie, 29 x 20 cm, semnat
stanga jos: Vetro Artur, datat si semnat dreapta jos:

1969 —

38. Nud aranjandu-si parul — din profil, carbune pe
hartie, 33 x 24 cm, nesemnat., datat stanga sus: 1954.

39. Tors din fata, carbune pe hartie, 33 x 23 cm, nesemnat,

nedatat [1954]

40. Tors din profil, carbune pe hartie, 33 x 23 cm,
nesemnat, datat dreapta jos: 1954.111.21.

41. Nud aranjandu-si parul, carbune pe hartie, 28 x 19,5
cm, semnat dreapta jos: Vetro Artur, nedatat

42. Femeie cu parul ondulat sezand (Nud), carbune pe
hartie, 50 x 35 cm, semnat dreapta jos: VA, nedatat

43. Fata trufasa, creion, hdrtie, 10 x 7 cm, nesemnat, nedatat

44.. Nud culcat geometrizat, pastel pe hartie, 10,5 X 15,5
cm, semnat si datat dreapta jos: Vetro Artur 196 [...]

45. Autoportret, carbune pe hartie, 62,5 x 45,5 cm,
semnat si datat dreapta jos: Vetro Artur 1945.1X.7.
[Reprodus in text, la Date biografice |

Lucrdri nereproduse

Autoportret, pastel pe hartie, 71 x 5o cm, semnat si datat
stanga jos: 1947.1.10. doud monograme: VA si dreapta jos:
Vetro 1947.1.10.



Ldnyfej profilbél — vdzlat, szén, papir, 27 x 18,5 cm, j.n., é.n.
Fiatal né — feftanulmdny, szén, papir, 39 x 3o cm, j.n., é.n.
Fejtanulmdny (Portré), szén és voros pittkréta, papir,
34. x 27 cm, jelezve jobbra lent: Vetro Artur (kétszer)
Ldnyakt, tus, papir, 28 x 20 cm, jelezve balra lent:
Vetro Artur, j.n., é.n.

Anyasdg, szén, papir, 50,5 x 35 cm, jelezve jobbra lent:
VA, é.n.

Fiatal né — fejtanulmdny, golyéstoll, papir, 20 x 13 cm,
n., é.n.

%dnyarc, tollrajz, papir, 18 x 11,5 cm, j.n., é.n.

Fémbél kivagott szobrok

Fekyd akt, hajlitott aluminiumlemez, 34, x 65 12 cm, j.n., é.n.
Ulg akt, hajlitott aluminiumlemez, 20 x 10 x 8,5 cm, j.n., é.n.
Lanyfej, kivagott és domboritott aluminiumlemez,

23 X 14, cm, j.n., é.n.

Fiufej, kivagott és domboritott aluminiumlemez, 27 x 16
cm, j.n., é.n.

Ldnyalak, kivagott és domboritott aluminiumlemez, 50 X 17 cm,
j-n., é.n.

Fitialak, kivagott és domboritott aluminiumlemez, 53 x 30 cm

Nud pe genunchi, carbune pe hartie, 40 x 54 cm,
nesemnat, datat stinga jos: 1947.1.12
Nud sezand pe scaun (Nud XVII), carbune pe hartie,

33 x 23,5 cm, semnat si datat stanga jos: Vetro Artur. 53.6.9.

Nud sezand pe draperie (Nud), carbune pe hartie,

33,5 % 24 cm, nesemnat, nedatat

Sziszi, carbune, hartie, 45 x 38,5 cm, nesemnat, nedatat,
inscriptie stanga jos: Sziszikém

Cap de fata din profil, stilou pe hartie, 30 x 19,5 cm,
nesemnat, nedatat

Cap de fata din profil, carbune pe hdrtie, 27 x 18,5 cm,
nesemnat, nedatat

Cap de fata din profil - crochiu, carbune pe hartie,

27 x 18,5 cm, nesemnat, nedatat

Femeie tanara — studiu de cap, carbune pe hdrtie,

39 x 3o cm, nesemnat, nedatat

Studiu de cap (Portret), cretd rosie si alba pe hartie

34 x 27 cm, semnat dreapta jos: Vetro Artur (de doud ori),
nedatat

Nud de fata, tus pe hartie, 28 x 20 cm, semnat stanga jos:
Vetro Artur, nesemnat,nedatat

Maternitate, carbune pe hartie, 50,5 x 35 cm, semnat
dreapta jos: VA, nedatat

Femeie tanara — studiu de cap, stilou pe hartie,

20 x 13 cm, nesemnat, nedatat

Chip de fata, stilou pe hartie, 18 x 11,5 cm, nesemnat,
nedatat

Nud culcat, carbune, hartie, 33 x 23,5 cm, nesemnat,
nedatat

Nud in picioare din fata — crochiu, creion, hartie,

33 x 23,5 cm, nesemnat, nedatat

Nud in picioare din spate — crochiu, creion, hartie,

33 x 23,5 cm, nesemnat, nedatat

Sculpturi decupate din tabld

Nud culcat, decupaj din aluminiu, 34 x 65 x 12 cm,
nesemnat, nedatat

Nud sezand, decupaj din aluminiu, 20 x 10 x 8,5 cm,
nesemnat, nedatat

Cap de fata, decupaj din aluminiu, 23 x 14 cm, nesemnat,
nedatat

Cap de baiat, decupaj din aluminiu, 27 x 16 cm, nesemnat,
nedatat

Fata, decupaj din aluminiu, 5o x 17 cm, nesemnat, nedatat
Baiat, decupaj din aluminiu, 53 x 3o cm




Képek
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Sziszi | Sziszi
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Fekyo akt | Nud culcat Né tollal a kezében | Femeie cu pand in mana




Ul6 akt | Nud sezand Pihend né | Femeie odihnindu-se
Hatakt | Nud din spate

24 2



Tikor eldtt allo akt | Nud stand in fata oglinzii Tukor eldtt fekvd no | Femeie culcatd in fata oglinzii
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Ul6 akt | Nud sezand Sakkmintds csergen fekyd akt | Nud culcat pe covor cu patritele de sah
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Sziszi cigarettdzik | Sziszi fumand

Sziszi | Sziszi
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Feky6 akt ndrciszokkal | Nud culcat si narcise Sziszi ndrciszokkal | Sisi cu narcise

34 35



Akt festéallyany eldtt | Nud in fata sevaletului Pottyos drapérian fekyd akt | Nud culcat pe draperie cu buline
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Tamaszkodd akt | Nud rezemat Ul6 akt | Nud sezand

38 39



Két all6 akt | Doud nuduri in picioare Lanyfej | Cap de fata
Sziszi | Sziszi
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Allé akt | Nud sezand

a

Terhes né | Femeie gravid
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Széken ld akt | Nud sezand pe scaun

15

Széken 1il6 akt | Nud sezand pe scaun
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Fejtanulmdny | Studiu de cap
Fejtanulmdny | Studiu de cap

Koényokld akt szembdl | Nud rezemandu-si capul pe mana
Kezére tamaszkodd akt | Nud rezemandu-si capul pe mana
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Néger ldany | Negresi



Kariatiddk | Cariatide

t

a cu par rosca

any | Fat

Virdshaji |

49
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Geometrizdlt iil6 akt | Nud sezand geometrizat Lanyarc | Chip de fata
Akt korséban | Nud in ulcior
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Hajat rendezd akt profilbol | Nud aranjandu-si parul Hullamoshajii iil6 n6 | Femeie cu parul ondulat sezand
Torzé szembdl | Tors din fata

Torzé profilbol | Tors din profil

Hajdt rendez6 akt | Nud aranjandu-si parul
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Geometrizdlt fekvd akt | Nud culcat geometrizat

Dacos lany | Fata trufasa
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